Sasha Pirker:
Orte wie Raume

Filme, die Architekeur themartisieren, sind Filme, die sich um Riume drehen. In Sasha Pirkers

Ii A Space Odyssey, und warsichlich erinnert das Werk, das zwischen 1978 und 1981 gebaur
I an einen Enewurf aus den utopistischen 1960er-Jahren: ein flacher weifler Zylinder
vertikalen Offnungen in den Fassadenelementen und ErschlieRungskuben, mit denen dic
am Boden festgehaleen zu werden scheint.,

sha Pirker kisse sich in Paperwark auf keinen Diskurs iber die Funkrionalicir der Burgo-

Arbeiten scheint sich alles, Film, Raum und Architektur, miteinander zu verweben. Ein Begriff
wie Raum ist hier jedoch dehnbar: Auch der soziale Raum als eine abstrakte Konscrukrion fin-
der Plarz oder konstituiert den Film Pirkers tiberhaupt erst.

2012 drehte Sasha Pirker in lralien Papersork. Was im Titel begrifflich anklingy, der Zu-

sammenschluss von Papier und Arbeit, erschlieft sich in dem knapp 15-miniitigen Film erst l¢ ein, Sie parallelisicrt dic Aufnahmen des Verwaltungsgebiudes mit denen der profanen

llungshalle und portriticrr Niemeyers spirmodernistische Architekturikone wic ein
g: im Einsatz, in Verwendung, durch die Prisenz realer Menschen belebt, Der hiufige
el von Innen- und Auflenaufnahmen suggeriert ein langsames Durchdringen panz un-

nach einiger Zeit: Pitker besuchte die Papiermiihle Burgo im oberitalienischen Ort Verzuolo,
eine der dltesten Papierfabriken lraliens, und zeigt in ihrem Film die Abliufe der mechanisierren
Papierherstellung, beginnend mit den RohstolTen, Baumstimme rollen {iber breite Merall-
Farderbinder, sie werden sordert und weirer aufbereitet. Die erste Einstellung des Films zeigt
einen sweiliufigen Treppenaufgang, den gerade einige Mitarbeiter von Burgo emporsteigen.
Es folgt ¢in weiterer Treppenlauf: ein eleganter, leicht wirkender, frei schwebender, geschwun-
gener, mit metallenen Handliufen, weify gestrichen, der architckronisch ciner anderen Sphire
als der erste zugehiire. Dann erst, nach einer weiteren Stiegenhaus-Sequenz als klassischem
Aufrakt, folgt cine Aufienaufnahme. Der Film lisst sich nun ein bisschen an wie ein Krimi.
Aus einiger Distanz fihre die Kamera entlang einer Wiese an cinem schwer zu beschreibenden
Gebiude vorbei, das noch dazu zur Hilfre von Biischen verdecke wird. Nur sehr kure wiihrt
der Blick darauf, aber es ist die erste charakreristische Aufnahme eines Bauwerks, das offen-
sichtlich das Zentrum des Films bilder. Wie ein Puzzle reihen sich weitere, zwar beiliufige,
aber doch auch spezifische Architekturaufnahmen aneinander.

Oscar Niemeyer wurde Micte der 1970¢r-Jahre von der piemontesischen Werksfithrung
mit cinem MNeubau fiir die Verwaltungszentrale des italienischen Papierunternehmens Burgo

thiedlicher Perspektiven, die oft ohne direkten Zusammenhang erscheinen und dennoch
fa ssliche Abfolge bilden. Pirker richter den Blick auf bemerkenswerte Details, wie das aus-

llene Mibeldesign in den Wartezonen, und iiberlisst es den Zuschauer(inne)n, sie in das
umtbild des Gebiudes einzupassen.

Imische Auseinanderserzung der Wiener Filmemacherin Sasha Pirker mit Architekeur
: Architckeuren, bestimmreen Bauwerken und generell Riumen, begann bereits 2007 mit
i ersten lingeren Video, John Lawsner, The Desert Hot Springs Mocel, einem filmischen
fy tiber Laucners 1947 erbautes Giistehaus in der Wiiste Kaliforniens. Auch wenn sich der
kus inzwischen aul andere Thematiken veragere hat, bleibe die Beschiftigung mit Archi-
tur weiterhin virulent.  Archirekeur erfahrebar [zu] machen®, so die Filmemachering sei be
ts ein Anliegen withrend ihrer Tatgheir als Kuratorin im Architekiurzenmm Wien gewesen,

in San Mauro Torinese, einem Vorort von Turin, beauftragr. Die iralienische Zeitschrift Do
verglich das Projekr 1977 mit der Ausstattung von Stanley Kubricks Science-Fiction-Film
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noch bevor sie ilberhaupt begonnen habe, Filme zu drehen. Was sie dabei interessiert, ist viel-
lciche weniger eine liickenlose Dokumentation berithmter, bekannter oder auch nur eigenar-
tiger Gebaude im Sinne einer miglichse werkgetreuen Beschreibung, sondern ein Aufzeigen
ciner spezifischen Aemosphire, wie sie dem Einfangen eines Zustandes lokaler Qualititen ent-
spricht. Detailaufnahmen helfen da viel eher als die grofie Totale. Ruhige Standbilder, unter-
brochen von langsamen Kameratahreen, ersihlen autonome Geschichten von Materialien,
Oberflachen und Verginglichkeir.

I 2011 auf 16 mm gedrehten Film The Face - Storefront for Art e Architecenre folgen
wir in dichren Close-ups Fast abserake wirkenden Bauteilen: ciner Wandverschalung, einem
rechten Winkel, einem Stahlprafil. Es ist kaum auszumachen, ob wir uns im Inneren oder au-
{erhalb eines Gebiudes befinden. Der forcierte Nahblick aber bekommt Weiten, wenn sich
fiir kurze Zeit cinzelne Sichtachsen aus der statischen Archirekour in eine andere Dascinszone
ffnen. Dort spielen Licht, Bewcgung und das Schattenspiel von Biumen pliblich cine zen-
trale Rolle. Immer wieder kommen kurze szenische Abliufe dieses offensichtlichen Drinnen,
das in einem Drauflen spiclt, ins Bild: Ein Flipflop wird gegen einen Keilabsarz gerauschr, bei-
spiclsweise. Es ist Sommer in New York, und die Leute auf den Straffen gehen ihren allciglichen
Beschiftigungen nach.

Sasha Pirker riickr in The Face strukourell verdichrer die duBferste Schnirtstelle der Fassade
ins Zentrum der Auseinanderserzung, Wie entlang einer Nahr bewegt sich die Kamera ganz
diche an der Oberfliche, die cigenwilligen Klappmechanismen zum Offnen der cinzelnen Fas-
sadenteile und die daraus gebildeten Sehschlitze kommen in den Fokus. lst dies das Poruriis
cines Gebiudes? Nie sehen wir das Haus als Ganzes, wir kiinnen es uns nicht einmal vorstellen.
Wohl aber enthiillen einige der baulichen Details spezifische Eigenschaften betreffend die
Materialien oder die Zeitspanne der Ervicheung, The Face — Storefront for Art & Architecture

LL]

firacle Mile
AR

hreibr dic dulerste Hille des 1993 nach gemeinsamen Plinen von Vito Acconci und
even Holl neu gestalteten Ausstellungsraumes fiir innovarive Kunst und Architektur in New
k. Beide, Acconci und Holl, sind sowohl Kiinstler als auch Architckr, mit jeweils unter-
chiedlichem Hauptinteresse, Die Architekeur ist in Pirkers Film indessen ein Anlass und kein
ema. Sie bilder den Ausgangspunke, um iiber abstrakee Eigenschatien von Gebaurem und
on Riumen im Besonderen nachzudenken. Anhand dieser diinnen Haut, der Grenze von
nnen und Aullen, zeigt Pirker weit iiber den Ansarz von iiblichen Architckturdokumentatio-
gen hinaus auf allgemeine Konstanten von Zeir und Raum und die Dehnbarkeit von Wahr-
ehmung,

Dieses Maheverhilmis von Innen und Aullen wird besonders beschworen im mirchenhaft
L mutenden Once at Miracle Mife von 2009, Hier kreist die Kamera autistisch um sich selbst,
fimmi aber das Auficn — in diesem Fall ein Innen und ein AuBlen - in laufenden Uberblen-
dungen aul: Zimmer, Tiiren, Fenster und Terrassen des von Rudolph Schindler 1939 erbauten
Mackey Aparement House in Los Angeles verflicRen in cinem zauberhafien Schleier von hellem
Licht und Weill. Die Sonne Kaliforniens, die Rettungsmembran der exilierren Architekrur- und
Kunstavantgarde Europas im Zweiten Weltkrieg, sie ist hier elngefangen, Gestale geworden,

Georges Perec (1936-1982), der franziisische Schriftsteller und Sprachphilosoph, be-
v chtet die Idee des Raumes ausgehend von dem Pringip, dass Riume immer Teil cines gro-
Beren Raumes sind und durch fhre jewcilige Funktionalieis, durch An- und Abwesenheiten
sowic durch das Prinzip des Innen und Auflen charakeerisiers werden. Sasha Pirker nihere sich
Perec in einem Filmessay, der auf mehreren Ebenen vielschichuig aufgebant ise: tiber ein einsam
‘wirkendes Haus, iiber die Konstruktion ciner Betistatt, ubqrdqmmﬂmgicm Wohnwagen,
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der zu ciner Skulptur umfunkdoniert wird. Wenn viele Arbelven Plekers stumm sind, so sieht
E: gibe Bilder, weil es Wiinde gibt (2013) exemplarisch fir thren Usngang mic Sound, der immier
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Es gibt Bilder,
weil es Winde gib
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. cine signifikante Rolle spiclt. Hier, in dieser elfminiitigen Meditation iiber das Zerlegen ciner
endfunkiionalisierten Mobilititszelle, hisrr man die Stimme der Filmemacherin Perecs Egpéces
d eipaces aut Deatsch lesen. Die Tonspur mit dem philosophischen Texe liuft als eine zweire
Ebene, asynchron. Sic interagiert mic den Bildern, konterkariert jedoch niche. Es ist, als ob
Sasha Pirker hier herausfinden wollte, was Bilder ohne Texee vermigen, aber auch, wic Texte
ader — abstrakter — Klinge umgekehrt Bilder aufladen kisnnen,

Und so iihalich verluilt es sich auch mit den Gebiuden, iiber dic Picker arbeiter: Sie sind
swar als reale Architckouren ein Ausgangspunke fiir eine konzentrierte Auseinandersetzung mit
einem Ohrt und einer Umgebung. Zugleich geben sie Anlass, sich ihnen aul einer anderen
Ebene, dekontextualisierr, aber vertietend, zo nihern,




