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Abb. 1 — Sophie Taeuber-Arp,
Fabric Sculpture, um 1916/17,
Privatsammlung

Fig. 1 — Sophie Taeuber-Arp,
Fabric Sculpture, ca. 1916/17,
Private collection
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vou ANGEWANDTEN zum

TEXTILE TYPOLOGIEN

IN DER MODERNEN UND

DER ZEITGENOSSISCHEN
KUNST

NACHGEWANDTEN"
MEDIUM

Patricia Grzonka

Polly Apfelbaums immersive Teppichinstallationen sollen hier den Beginn einer re-
trospektiven Genealogie der textilen Kunst und ihrer Techniken markieren: Es ist
eine wilde Geschichte der respektlosen Aneignungen und Grenziiberschreitungen
jeglicher genrebezogenen Limitierungen, eine Geschichte auch, die von geschlechts-
spezifischen Codierungen und ihrem Sprengsatz handelt und diesen mit groffer Ra-
dikalitit auch auf die bildende Kunst tibertrigt. Daher ist es auch eine Geschichte der
Emanzipation - und zwar in doppelter Hinsicht: einmal im Sinne einer Befreiung der
textilen Techniken aus dem Korsett der Hiuslichkeit und gleichzeitig im Sinne einer
Befreiung der Zuschreibung dieser Techniken, die pauschal und abwertend lange Zeit

als ,weiblich” galten.

Apfelbaum selbst spricht im Interview in diesem Katalog tiber die Notwendigkeit,
diese alten Kategorien und Einschrinkungen hinter sich zu lassen, indem sie ein-
fordert, das mit Hiuslichkeit und Weiblichkeit behaftete ,Stigma“ des Handwerks
zu Uberwinden: ,[...] ich wiirde sagen, wir miissen weg davon, Worter wie Kunstge-
werbe und Design zu stigmatisieren, damit diese Begriffe nicht mehr dazu verwen-
det werden kénnen, gewisse Arbeiten auszugrenzen, Arbeiten, die meist mit Frauen

assoziiert werden.”'
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Siehe das Interview von Kate McNamara mit der

Kiinstlerin in diesem Katalog, S. 17.



FROM AN APPLIED TO A
POST-APPLIED

TYPOLOGIES OF
TEXTILES IN MODERN
AND
CONTEMPORARY ART

ART MEDIUM

Patricia Grzonka

Polly Apfelbaum’s immersive rug installations will serve here as the starting point
for a retrospective genealogy of textile art and its techniques. It is a wild story of
irreverent appropriation and transgression of the limitations of genre, a story that
deals with gender-specific codings and their explosiveness, applying them to fine
art in a very radical way. For this reason, it is also a story of emancipation, in two
senses of the word: freeing textile techniques from the corset of domesticity and at
the same time freeing these techniques from the longstanding, dismissive, and con-

temptuous designation as “feminine.”

In the interview, Apfelbaum herself speaks of the necessity of leaving these old cate-
gories and limitations behind, calling for an abandonment of the feminine and do-
mestic “stigma” attached to crafts: “[..] I would say we have to get away from stigma-
tizing terms like ‘arts and crafts’ or ‘design’ so they can no longer be used to exclude

certain works—works that are mostly associated with women.”'

Itis necessary, then, to overcome such restrictive attitudes, but this will also require a
new, critical vocabulary that can break through these categories and the limitations
they impose. The thesis of this essay is that much has been done in the fine art world

over the last twenty years to break open, or even to remove, these narrow definitions.
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Es wire also notwendig, solche restriktiven Sichtweisen zu iiberwinden, aber dazu
bediirfte es auch eines neuen, kritischen Vokabulars, mit dem diese limitierenden
Kategorien aufgebrochen werden konnten. Die These, die in diesem Text vertreten
wird, lautet, dass gerade am Schauplatz der bildenden Kunst in den letzten zwanzig
Jahren sehr viel dazu beigetragen worden ist, diese Engdefinitionen aufzubrechen,

wenn nicht gar aufzuheben.

Bildende Kinstlerinnen und Kinstler arbeiten heute ganz selbstverstiandlich in den
unterschiedlichsten Medien und Gestaltungstechniken parallel: Dies impliziert nicht
nur ,traditionelle, monomediale Gattungen wie Malerei und Bildhauerei, sondern
auch multimediale Verfahren wie Fotografie oder digitale Anwendungen, vor allem
aber die Bereiche, die iiblicherweise als angewandte Kunst gelten, darunter Keramik,
Handwerk, Design oder Mode. Zu diesem Medienmix duffert sich Polly Apfelbaum
ebenfalls in Bezug auf ihre eigene Arbeit: ,Eigentlich mag ich den Begriff Kunstge-
werbe. Vor etwa zehn Jahren versuchte der Kunstbetrieb, ihn loszuwerden. Ich habe
mich immer fir ein Hybrid gehalten, mich u. a. bei Mode, Design, Kunstgewerbe,
Malerei und Plastik bedient.“?

So haben sich die hybriden Mischformen, die seit der 2000er-Wende vor allem in der
bildenden Kunst Einzug gehalten haben, zu einem eigenen fluiden Medium verselbst-
stindigt. Und mehr noch: Sie haben dabei auch ihre eigene Geschichtlichkeit und
Referenzialitit erzeugt, die neben einer disziplinspezifischen Historisierung auch
auflerhalb der bildenden Kunst zu suchen ist. Denn ihre kulturanthropologischen,
soziologischen oder architektonischen Verkniipfungen erzeugen ganz wesentliche
Aspekte in dieser Geschichte einer hybriden kiinstlerischen Ausdrucksform.® Im
Folgenden werden mit dem Fokus auf einige handwerkliche Techniken wie Weben,
Stricken, Kniipfen und Sticken Typologien des textilen Schaffens vorgestellt, die den
enormen expansiven Drang dieses ehemals so gebundenen angewandten Mediums
im Rahmen einer etwas weiter gefassten Geschichte veranschaulichen. Der Fokus
liegt dabei auf dem kiinstlerischen Teppich(-objekt). Thesenhaft wird diese Geschich-
te hier fiir das erste Viertel des 20. Jahrhunderts erzihlt.

TEXTILE AVANTGARDE
UND
DIE KUNST DER MODERNE

Sophie Taeuber-Arp und Anni Albers sind - gemeinsam mit Sonia Delaunay und vie-
len anderen Kunstschaffenden - wesentliche Protagonistinnen dieser ,Expansionsge-
schichte” im frithen 20. Jahrhundert. Diese Kiinstlerinnen trugen tber ihre Textilent-
wiirfe mafigeblich zur Entwicklung der abstrakten Kunst bei - nicht alle von ihnen
wihlten dieses Medium freiwillig, viele studierten mangels Zulassung zu den ,Min-
nerdominen” Malerei und Bildhauerei zunichst in Textilfachklassen. Sonia Delaunay

war ausgebildete Malerin und wendete sich von da aus zum Design. Die praktische
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Kunstmuseum Wolfsburg, 2014; Pathmakers: Women in
Art, Craft and Design, Midcentury and Today, MAD, New

Marokkanische Teppiche und die Kunst der Moderne,

Ebd., S.17.
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Staatliches Museum fiir angewandte Kunst, Miinchen,

2013; Textiles: Open Letter, Museum Abteiberg Monchen-

Die Virulenz und die Fokussierung auf unterschied-

York, 2015; Wall to Wall: Carpets by Artists, MOCA Cleve-

land, 2016.

liche Aspekte des Textilen in der bildenden Kunst spiegeln

gladbach, 2013; 7o Open Eyes. Kunst und Textil vom Bau-

sich seit ein paar Jahren auch in vielen gréBeren und klei-

haus bis heute, Kunsthalle Bielefeld, 2013; Kunst & Textil,

neren internationalen Ausstellungsprojekten. Eine Auswahl:



Patricia Grzonka

Of course, fine artists today often use different media and design techniques in par-
allel: not only “traditional” monomedia genres such as painting and sculpture, but
also multimedia processes such as photography or digital applications, and, especial-
ly, the areas usually considered applied art, including ceramics, crafts, design, and
fashion. Polly Apfelbaum comments on this mixture of media in her own work: “I
actually like the term arts and crafts. About ten years ago the art scene was trying to
getrid of it.  always considered myself a hybrid, taking things from fashion, design,

arts and crafts, painting, and sculpture.”?

Thus, the hybrid forms that have found their way into fine art, particularly since
the year 2000, have become established as their own fluid medium. Moreover, they
have created their own historicity and referentality, which, in addition to a dis-
cipline-specific historicization, can be found outside the fine arts as well. Their
links to cultural anthropology, sociology, or architecture add substance to this
history of a hybrid form of artistic expression.® This essay will discuss typologies
of creative textile work that illustrate this once limited, practical medium in the
context of a broader history, with a focus on some crafting techniques such as
weaving, knitting, knotting, and embroidery, highlighting the artistic rug (ob-
ject). The present thesis encompasses this history during the first quarter of the

20" century.

THE TEXTILE AVANT-GARDE
AND MODERN ART

Sophie Taeuber-Arp and Anni Albers, along with Sonia Delaunay and many other
creative artists, are essential protagonists of this “history of expansion” in the early
20" century. Through their textile designs, these artists made a substantial contri-
bution to the development of abstract art. Not all of them chose this medium of
their own free will; many initally studied in specialized textile classes because the
“men’s domains” of painting and sculpture were not open to them. Sonia Delaunay,
on the other hand, trained as a painter but turned from that to design. The practi-
cal application of her abstract, aesthetic, and “simultaneous” principles, which she
carried over into textile designs and fashion or everyday objects, made her an early

“cross-over figure” (Polly Apfelbaum).*

As early as the 1910s in Germany and Switzerland, Sophie Tacuber-Arp was devel-
oping a concept of design and surface in trailblazing woven works, which appeared
before or at the same time as the abstract art of the period (De Stijl and Mondrian,
as well as Kandinsky). As head of the textile department at the Ziircher Kunstge-
werbeschule from 1916 onward, she “tried to give her students an idea of the prob-
lems of the time, so they would not lapse into pointless arts and crafts.”® A leading
protagonist of the Dada movement in Zurich, she carried over the structural expan-

sion of the concept of art and her focus on the rhythmic arrangement of surfaces,
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Vom angewandten zum ,nachgewandten” Medium

Anwendung ihrer abstrakten, dsthetischen und ,simultanen” Prinzipien, die sie auf
textile Gestaltungen und die Mode oder Gebrauchsobjekte tibertrug, machten sie zu

einer frihen ,Cross-over-Figur” (Polly Apfelbaum).*

Sophie Taeuber-Arp entwickelte in bahnbrechenden Webarbeiten bereits in den
1910er-Jahren in Deutschland und der Schweiz eine Auffassung von Gestaltung und
Fliche, die vor der oder parallel zur abstrakten Kunst der Zeit (De Stijl und Mondrian,
aber auch Kandinsky) entstand. Als Leiterin der Textilfachklasse der Ziircher Kunst-
gewerbeschule war sie ab 1916 ,bestrebt, ihren Schiilerinnen einen Begriff von den
Problemen der Zeit zu vermitteln, so dass diese nicht ins sinnlos Kunstgewerbliche
abglitten*®. Thre strukturelle Ausweitung des Kunstbegriffs, ihren Fokus auf rhythmi-
sche Gliederung der Fliche, die sie mit dem Textilen entwickelte, tibertrug sie bereits
zur Zeit des Ziircher Dada auf den Tanz, die Raumgestaltung und die Architektur. Sie
nahm damit vieles vorweg, was erst in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts breite

Wirkung erlangt hat Abb. 1T

Weben in seiner Urfunktion ist kein mimetisches Abbilden der Natur, sondern ba-
siert auf einem komplexen Ubersetzungsprozess, einer Kultivierung und Struktur-
bildung, die durch ihre binire Vertikal-Horizontal-Rasterung eine abstrakte visuelle
Flichigkeit erzeugt. Das fertige Gewebe kann verschiedene Zwecke erfillen - um-
hillen und verdecken, Wirme speichern oder Feuchtigkeit absorbieren -, was in
verschiedensten Anwendungsbereichen ablesbar wurde: als Decke oder Teppich auf
dem Bett und auf dem Boden, als eine strukturierende Wand (als Zelt bzw. im Sin-
ne Sempers als ,Urhiitte®), als Kleidungsstiick (Umhang) oder auch als Schmuck der
Wohnriume (Wandbehang).® Die Multifunktionalitit von Geweben und Stoffen ist
eine universale Komponente. Im Hinblick auf eine textile Typologie bedeutet dies
auch, dass kulturhistorisch nicht zwischen den verschiedenen Funktionsbereichen
unterschieden wurde. Was als permanente technische Grenziiberschreitung bereits
medieninhirent angelegt war, ist eine Komponente, die fir die neuere bildende
Kunst ganz wesentlich ist. Heinz Meyer weist darauf hin, ,dass sich vor allem bei den
antiken Autoren in der Regel nicht genau sagen lisst, ob bei ihnen von Teppichen,
Decken, Vorhingen oder als Kleidungsstiicken genutzten Umhingen gesprochen
wird und ob diese gekniipft, gewebt oder gewirkt sind. Diese Ungewissheit bedeutet,
dass dort, wo von ,Teppichen’ die Rede ist, auch Decken, Vorhinge und Umhinge

gemeint sein kénnen.“”

In diesem Sinne sind Anni Albers’ Bauhaus-Wandbehinge, die so verbliffend die sche-
matische Bildwelt binidrer Computercodes vorwegnehmen, als Experimentierfelder
bildnerischer und funktioneller Gestaltung zu sehen. Hier wird deutlich, dass die ge-
webten Textilien eine strukturelle Vorreiterrolle einnahmen, da sie zum einen eine
eigenstindige abstrakte Auffassung von Gestaltung und Fliche aufwiesen und zum
anderen die Kategorie des Seriellen sowohl in der Produktion als auch im Entwurf

deutlich machten A%>2,
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der Wohnkultur etabliert hat.

7

besucht am 20.5.2018).

Siehe das Interview von Kate McNamara mit der

4

Heinz Meyer, Textile Kunst. Zur Kultursoziologie und

Asthetik gewebter und gekniipfter Bilder, Frankfurt a. M./

Bzw. ist der Gebrauch von Teppichen als Fu8boden-

6

Kiinstlerin in diesem Katalog, S. 17.

bedeckung eine Entwicklung, die in Europa mit der Renais-

m Wikipedia-Eintrag zu Sophie Taeuber-Arp,

sance begonnen und sich erst im spaten 19. Jahrhundert in Berlin/Bern/Briissel/New York/Oxford/Wien 2000, S. 476.

https://de.wikipedia.org/wiki/Sophie_Taeuber-Arp (zuletzt



From an Applied to a Post-Applied Art Medium Patricia Grzonka

og I a
which she had developed with the textile form, into the areas of dance, interior %
design, and architecture. She anticipated many ideas that only became widely used g
in the second half of the 20 century fi8:", 3
nN
=]
=

Weaving, in its original function, is not a mimetic portrayal of nature. Instead, it is
based on a complex translation process, a cultivation and structural formation that
uses binary vertical-horizontal gridwork to create an abstract visual expanse. The
finished textile can be used for various purposes, such as wrapping and covering,

keeping warm or absorbing moisture, as can be seen in the many roles it plays: as a

blanket or rug on a bed or floor, a structuring wall (as in a tent or Semper’s “prim-
itive hut”), an article of clothing (cloak) or an interior decoration (wall hanging).®

Versatility is a universal characteristic of textiles and fabrics, but with regard to tex-
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tile typologies, there has been no distinction made between these various functions

in cultural history. The transgression of boundaries that had always been intrinsic

IIIIIJ'u'I'III

A

to the medium is something that is absolutely essential in modern fine arts. Heinz
Meyer points out “that in the works of ancient authors, in particular, it is not clear
whether they are referring to rugs, blankets, curtains, or wraps used as clothing, or
whether they are knotted, woven or knitted. This uncertainty means that when one

refers to ‘rugs,’ it could also mean blankets, curtains, or cloaks.””

With this in mind, Anni Albers’s Bauhaus wall hangings, which are uncanny in
their anticipation of the schematic images of binary computer codes, can be seen as
experiments in the fields of creative and functional design. They show that woven
textiles played a trailblazing role in demonstrating an independent, abstract con-

cept of form and surface, as well as by making the “serial” category evident in both
fig. 2

production and design
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The modernist renewal of woven art, which began with Art Nouveau and was

continued by the Bauhaus, was accompanied by a growing enthusiasm for non-

8

European rugs, including those from indigenous cultures, Morocco, or Asia. Their

two-dimensional designs, with abstract ornamentation and perception orientation,
made good counterparts to the geometric or monochrome designs of the 1930s. The

interest these textiles inspired at the Bauhaus and among architects of the Interna-
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tional Style such as Le Corbusier, is well known.®

=
=
=

With their enthusiasm for pre-Columbian textiles, contemporary artists such as

Sheila Hicks and Polly Apfelbaum have a connection to the 1930s avant-garde. Ap-
felbaum had her most recent works made at a traditional weaver’s studio in Oaxaca,

Mexico, and Hicks took web design as a starting point to develop works of textile
fig. 3

Abb. 2 — Anni Albers, Orange, Black and White (Dress or Furnishing Fabric),
1926/27, (produziert 1965), The Art Institute of Chicago

Fig. 2 — Anni Albers,

Orange, Black and White (Dress or Furnishing Fabric), 1926/27,

(produced 1965), The Art Institute of Chicago

art that reclaim an autonomous status between mural, sculpture, and object art
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Abb. 3/ Fig. 3 — Sheila Hicks, Ganem, 1968,
Tate Modern, purchased with funds provided by the Tate Americas Foundation
(Latin American Acquisitions Committee) 2014
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Vom angewandten zum ,nachgewandten” Medium

Mit der Erneuerungsbewegung der Webkunst in der Moderne, die mit dem Jugend-
stil begonnen hatte und am Bauhaus fortgefiihrt worden war, ging auch eine auf-
kommende Begeisterung fiir auffereuropaische, darunter indigene, marokkanische
oder asiatische Teppiche einher, deren flichige, abstrakt-ornamentale oder wahrneh-
mungsorientierte Gestaltungen Pendants zu den geometrischen oder monochromen
Entwiirfen der 1930er-Jahre bildeten. Das Interesse an diesen Textilien am Bauhaus

oder bei Architekten des Neuen Bauens wie Le Corbusier ist bekannt.®

Die Begeisterung beispielsweise fiir vorkolumbianische Textilien verbindet zeitge-
néssische Kiinstlerinnen wie Sheila Hicks oder auch Polly Apfelbaum mit der Avant-
garde der 1930er-Jahre. Apfelbaum lief§ ihre neuesten Arbeiten in einem traditionel-
len Webatelier im mexikanischen Oaxaca fertigen, und Hicks entwickelte ausgehend
vom Webdesign textile Kunstwerke, die einen autonomen Status zwischen Wandbild,

Plastik und Objektkunst reklamieren Abb. 3

EINE NEUE BILDWIRKEREI:
GOBELINS UND TAPISSERIEN DER POSTMODERNE

Die avantgardistischen Textilkunstentwiirfe der Moderne hinter sich lassend und
dabei die Tradition von Tapisserie und Webkunst wiederaufnehmend, die zur Bild-
wirkerei der Renaissance zurtickfihrt, gingen Kiinstlerinnen - und zusehends auch
Kinstler - ab den 1970er-Jahren daran, im Textil Werke zu schaffen, mit denen die
Moglichkeiten des Webvorgangs ausgelotet und in neue kiinstlerische Bildprozesse
ibersetzt wurden. Ingrid Wiener beschiftigte sich mit dem Weben als einem abstrak-
ten Bildgenerierungsprozess, in den ,auch eingearbeitet werden kann, was man nicht
sieht“®. So fand sie im Medium Gobelin einen freien kiinstlerischen Ausdruck, in dem
Seh- und Wahrnehmungsvorginge in die textile Bildsprache eingearbeitet wurden.
Ein schénes Beispiel dafiir ist der Wandteppich Bertorelli ,B* A" # (1974-76, gemein-
sam mit VALIE EXPORT), in dem nicht nur eine von Dieter Roth spontan auf einer
weiffen Serviette skizzierte Katze mit verwoben wurde, sondern auch die Flecken,
Gebrauchsspuren und lichtabhingige Schattenwiirfe darauf - kurz: ,das Einarbeiten
von Bildern aus der Lebenswirklichkeit in das Gewebe“'?. Aber nicht nur das: Es ging
bei dieser realistischen Malerei am Webstuhl immer auch um das reflexive Moment,
die Rickbeziiglichkeit, die in dieser besonderen Arbeitsweise, im Verfahren mit Kette

und Schuss, charakteristisch ist.

Auf eine ganz andere Weise arbeitete auch Hildegard Absalon an einer Verselbststin-
digung des Mediums Textil, indem sie alltigliche Gegenstinde bzw. Ausschnitte aus
ihrer Lebensumgebung in iiberraschende Trompe l'ceil-Tapisserien (mit brockelndem
Mauerwerk beispielsweise) umsetzte. Die Erneuerung der Bildwirkerei war bei Ab-
salon ein Prozess, mit dem Medium kiinstlerisch autark - weg von der hiuslichen

Domestizierung als Handarbeit - zu arbeiten und dabei auch eine Riickeroberung des
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von Ingrid Wiener und Dieter Roth, hg. von Karin Schick,

Marokkanische Teppiche 2013 (wie Anm. 3).
Bielefeld/Leipzig 2008.
10

8
9

In Anlehnung an den Titel des Ausstellungskatalogs

Schick 2008 (wie Anm. 9), S. 9

Man darf auch weben, was man nicht sieht. Die Teppiche



From an Applied to a Post-Applied Art Medium

A NEW KIND OF TAPESTRY:
GOBELINS AND POSTMODERN TAPESTRIES

In the 1970s, female artists—and a few male ones—left the modern, avant-garde de-
signs of textile art behind and took up the tradition of tapestry and weaving that
goes back to the Renaissance. They began to create textile works that incorporat-
ed the possibilities of weaving into new pictorial processes. Ingrid Wiener focused
on weaving as an abstract method of image generation into which “you can also
incorporate things you don’t see.”® Through the medium of the Gobelin tapestry,
she found a mode of free artistic expression in which the processes of seeing and
perceiving were incorporated into the pictorial language of the textile. A good ex-
ample of this is the wall hanging Bertorelli ‘B’ (1974-76, with VALIE EXPORT), on
which a cat sketched on a white napkin by Dieter Roth is woven into the piece
along with its spots, wear and tear, and light-dependent shadows fig- 4 10 Byt there
was more: this realistic painting at the loom was always also about the reflexive
moment, the reflexiveness that is characteristic of this particular kind of work, in

the process of warp and weft.

Hildegard Absalon took a different approach in bringing textiles into their ownasa
medium by creating surprising trompe l'eeil tapestries based on everyday objects or
parts of her surroundings (for example, with crumbling masonry). For Absalon, the
renewal of tapestry was a way to work independently with the medium free from
the domestic limitations on crafts and to reclaim furniture design. With her various
screens with underlying symbolism, she anticipated the significance of textiles in
contemporary fine art in objects and spatial installations fig-5.
One important aspect of these artists is that in creating textiles they not only pro-
duced autonomous, subject-defined pictorial works as counterparts to anonymous
crafts, but they were also weavers themselves and transformed the medium by
working within it. This is a contrast to many artists working in the textile medium
who still often have their work produced in traditional weaving studios (which not
infrequently rely on poorly paid women to do the work). In Absalon and Wiener’s
generation, for example, the artist Alighiero Boetti worked with Afghan textile
workshops for his series of wall hangings and rugs, which became very famous.
The figurative painter Sandro Chia from the same generation of artists designed a
floral floor rug that evoked a two-dimensional image space in a similar way to Henri

Matisse’s fabric-clad spatial objects fig. 6

. Matisse, in particular, is often deemed a par-
adigmatic figure for the influence of textiles in the process of gaining autonomy for
modern art and design during the 20" century, taking into account the theoretical

approaches of Alois Riegl and Gottfried Semper."
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Patricia Grzonka

Mobeldesigns zu forcieren. In verschiedenen Paravents mit hintergriindiger Symbo-
lik nahm sie die Bedeutung des Textilen in der zeitgenossischen bildenden Kunst in

Objekten und raumbezogenen Installationen vorweg Abb. 5

Ein ganz wichtiger Aspekt dieser Kiinstlerinnen ist, dass sie im textilen Schaffen nicht
nur autonome, subjektdefinierte Bildwerke als Pendants zur anonymen Handarbeit
herstellten, sondern auch selbst Weberinnen waren und das Medium quasi von innen
her transformierten. Dies im Gegensatz etwa zu den Positionen vieler im Medium
Textil arbeitender Kiinstler, die ihre Werke oft nach wie vor in traditionell organi-
sierten Webstudios produzieren lassen (die hier nicht selten wieder vorwiegend auf
schlecht bezahlte Frauenarbeit zurtickgreifen). Aus der Generation von Absalon und
Wiener ist es beispielsweise ein Kiinstler wie Alighiero Boetti, der fiir seine sehr be-
kannt gewordene Serie von Wandbehingen und Teppichen mit afghanischen Tex-
tilwerkstitten zusammenarbeitete. Der figurative Maler Sandro Chia aus derselben
Kiinstlergeneration entwarf einen floralen Bodenteppich, durch den ein flichiger
Bildraum ihnlich wie in den umbhiillenden Raumstrukturen bei Henri Matisse evo-
ziert wird AP> 6, Gerade Matisse wird als paradigmatische Figur fiir den Einfluss des
Textilen in Gestaltungen der Moderne immer wieder genannt, wenn mit Blick auf
die theoretischen Ansitze von Alois Riegl und Gottfried Semper die eminente Rolle
von Textilien im Prozess der Autonomwerdung des Kunstwerks im 20. Jahrhundert

fokussiert wird."

EIN EKLEKTISCHES SPIEL MIT
TECHNIK UND HANDWERK:
IRONIE, DANDYTUM, SUBKULTUR UND QUEERNESS

Mit dem Eklektizismus der 198cer-Jahre begann auch die Ara der Eigenstindigkeit
textiler Techniken und Materialien verbunden mit der endgiiltigen Abkoppelung
vom ,Stigma“ des Kunstgewerbes. Damit wurde auch der Weg frei fiir vielfiltige se-
miotische Bedeutungsverschiebungen, die das Textile fiir politische, alternative oder

genderdeterminierte und queere Subtexte und Botschaften 6ffneten.

Helmut Federle und mit ihm viele Kiinstler der Post-Minimal Art und des Neo-Geo wie
Rudolf Stingel, John Armleder oder Sigmar Polke hinterfragten in ihren Textilentwiir-
fen die Legitimitit dominanter Narrative der modernen Kunst und verwendeten in
ihren oft eher als Randprojekte betriebenen Teppichen das Medium Textil, um damit
den Kanon der Kunstgeschichte kritisch oder ironisch zu reflektieren A7, Rosemarie
Trockel benutzte textile Verfahren wie Weben und Stricken auch, um eine ironisch
gefirbte feministische Gegenerzihlung zu stereotypen Geschlechterrollen zu etablie-
ren. Ahnlich bedeutete auch die Aneignung dieser lange Zeit als ,Hausfrauenkunst® ge-
brandmarkten Techniken eine bewusste Kontextverschiebung fiir queere Kinstlerin-
nen und Kiinstler, um sich mit einem Nichtmainstream-Kunstmedium identifizieren

zu konnen. Rosalind Krauss spricht in anderem Zusammenhang vom ,sthetischen
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Vgl. Regine Pranges, ,Vom textilen Ursprung der

n

Kunst oder: Mythologien der Flache bei Gottfried Semper,
Alois Riegl und Henri Matisse®, in: Sabeth Buchmann / Rike
Frank (Hg.), Textile Theorien der Moderne, Berlin 2015.
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Abb. 4 — Dieter Roth, Ingrid Wiener,
VALIE EXPORT, Gobelin (Bertorelli ,B%),
1974-76, Kunsthaus Ziirich, 1981

Fig. 4 — Dieter Roth, Ingrid Wiener,
VALIE EXPORT, Gobelin (Bertorelli ‘B’),
1974-76, Kunsthaus Ziirich

Abb. 5/ Fig. 5 — Hilde Absalon,
Paravent mit Zwangsjacke, 1993,
Courtesy Claudius Jelinek
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Abb. 6 / Fig. 6 — Sandro Chia,

I/f You Are Born To Be Hanged Then
You Will Never Be Drowned, 1989,
Courtesy Emilio Mazzoli, Modena

Abb. 7 — Helmut Federle, Ohne Titel,
2001, Sammlung Peter Blum, New York
Fig. 7 — Helmut Federle, Untitled, 2001,
Collection of Peter Blum, New York

Abb. 8 / Fig. 8 — Francesco Vezzoli,
Homage to Josef Albers - Hommage fo
the square (Fade to grey), 1995,
Galerie Neu, Berlin
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AN ECLECTIC GAME WITH TECHNOLOGY
AND CRAFTWORK:

IRONY, DANDY CULTURE, SUBCULTURE,
AND QUEERNESS

Along with the final removal of the “stigma” of arts and crafts, the eclecticism of the
1980s also marked the beginning of the era of independence for textile technologies
and materials. This paved the way for a multitude of semiotic shifts, which opened
textile work up to alternative political, gender-determined, and queer subtexts and

messages.

With their textile designs, Helmut Federle and many artists from the Post-Minimal
Art movement and Neo-Geo such as Rudolf Stingel, John Armleder, and Sigmar
Polke, questioned the legitimacy of the dominant narrative of modern art. Their
rugs, which were often side projects, created an ironic reflection of the canon of art

fig. 7 Rosemarie Trockel used textile techniques such as weaving and knit-

history
ting to establish an ironic feminist counternarrative to stereotypical gender roles.
In a similar way, the appropriation of these techniques, long dismissed as “house-
wife art,” signified a conscious contextual shift that enabled queer artists to identify
themselves with an art medium that was outside the mainstream. In a different con-
text, Rosalind Krauss speaks of the “potential of an obsolete medium for aesthetic
resistance,” which could also be said for textiles.”” For example, Francesco Vezzoli
embroidered copies of Josef Albers’s geometric portraits. The result was a highly
modernistic work, not only in the artistic handiwork itself—an aspect that every
work of art evinces in its own way—but also in its examination of the character of

domestic work and the assignment of male and female gender roles fig- &,

SHIMMERING CROSSOVERS:
THE END OF THE “APPLIED ARTS” STIGMA

al

Since 2000, there has been an explosive increase in artists’ adoption and production
of the textile medium. At the same time, the typologies are becoming more mixed
and eclectic. The boundaries between the individual subgenres are blurring and dis-

appearing, thanks in large part to the use of time-honored textile traditions.

David Chalmers Alesworth, for example, played with the idea of the rug as an ar-
chive or garden by embroidering hand-drawn city maps onto old, traditional orna-
mental rugs. The rugs here are used as ready-mades, and their rich imagery, with
their interplay of Classical ideas of the paradise garden, leads to the city labyrinths

of a 21°-century psychogeography. Placing a rug on the floor also typically increas-
Y psy geography 8 8 Rez ¥y Abb. 9 / Fig. 9 — David Chalmers Alesworth,
Hyde Park, Kashan 1862, 2011,

Fundacién AMA, Chile
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es the feeling of diving into a space set apart, of stepping into an immersive island

of art fig:9,
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Abb. 10 / Fig. 10 — Theaster Gates,
Civil Rights Throw Rug, 2011

Abb. 11/ Fig. 11 — Verena Dengler,
Welcome to the Continent (Diddl), 2014,
Courtesy Galerie Meyer Kainer, Wien
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Vom angewandten zum ,nachgewandten” Medium

Widerstandspotenzial eines obsoleten Mediums® - ein Befund, der auch auf das Textile
zutrifft.”” Francesco Vezzoli stickte beispielsweise die geometrischen Gemilde von Jo-
sef Albers nach und verwies dadurch eine hochmodernistische Arbeit nicht nur in den
Bereich des Kunsthandwerks - ein Aspekt, den jedes Kunstwerk in seiner Art fiir sich
auch aufweist -, sondern hinterfragte damit auch den Charakter hiuslicher Arbeits-

leistungen und die Zuschreibung von Minner- bzw. Frauenrollen Abb. 8

MIT FLIRRENDEN UBERGANGEN:
VOM ENDE DES
STIGMATISIERTEN ANGEWANDTEN

Seit dem Jahr 2000 explodiert die Zahl textiler Aneignungen und Produktionen in
der Kunst. Die Typologien werden hybrider und eklektischer zugleich. Die Grenzen
zwischen den einzelnen Subgenres verschwimmen und verschwinden nicht zuletzt

auch durch den Einbezug von alten Textiltraditionen.

Mit der Idee des Teppichs als Archiv oder Garten arbeitete beispielsweise David Chal-
mers Alesworth, indem er alte traditionelle ornamentale Teppiche mit handgezeichne-
ten Stadtplinen bestickte. Die Teppiche sind hier als Readymades verwendet, und ihre
reiche Metaphorik fiihrt in einem Wechselspiel von antiken Ideen des Paradiesgartens
zu den Stadtlabyrinthen einer Psychogeografie des 21. Jahrhunderts. Die Lage eines
Teppichs auf dem Boden verstirkt dabei typischerweise das Gefiihl des Eintauchens in

einen abgehobenen Raum - das Betreten eines immersiven Kunstarchipels Abb. 9

Im weiteren Feld von Stadtplanung, Okologie und politischem Aktivismus entstan-
den auch die Teppiche von Theaster Gates: Seine Firehose Rugs bestehen aus alten
Feuerwehrschliuchen, die an einen gewalttitigen Ubergriff mit rassistischem Hinter-
grund im Jahr 1963 in Alabama erinnern A°*'°, Wie aktuell in einem zeitgendssischen
politischen Rahmen auch die textile Urdebatte immer noch ist, zeigen die Arbeiten
von Verena Dengler, in denen Genderthematiken und die damit nach wie vor verbun-
dene Stigmatisierung des handwerklichen Schaffens problematisiert werden. Thre
postfeministischen Appropriationen durchlaufen hybride Anwendungen in unter-
schiedlichsten Bereichen: Ein Teppichentwurf kann dabei sowohl ein Statement fiir
die freie kiinstlerische Entfaltung als auch ein kritischer Beitrag zu einer wiederauf-

genommenen Expressionismusdebatte sein Abb.T1

Einerseits ist die Textilkunst seit den Nullerjahren selbst zum Signum eines neuen
Biedermeier geworden, dessen Hauptmerkmale der Riickzug ins Private und eine
Besinnung auf traditionelle Handarbeiten wie Stricken, Sticken, Hikeln oder Nihen
sind. Andererseits zeigte sich deren Zeitgeistigkeit gerade in einer subversiven Um-
drehung von konservativen Werten, die damit verbunden waren: Guerilla Knitting,

Pornostickereien oder gehikelte Genitalien sind in diesem Kontext zu verstehen. Die
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Rosalind Krauss, A Voyage on the North Sea: Art in

12

the Age of the Post-Medium, London/New York 2000.
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{ Abb. 12 / Fig. 12 —
Channing Hansen,
ALGO 54 3.1.4.1, 2015,
Courtesy of the artist &
Marc Selwyn Fine Art,

Beverly Hills

Abb. 13 / Fig. 13 —
Alexandra Kehayoglou,
Sendero 4, 2015,
Courtesy of Alexandra
Kehayoglou Studio
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clastischen Maschenballungen der neoalchemistischen Strickobjekte von Channing
Hansen etwa, der mithilfe der eigenen DNA und der Quantenphysik Algorithmen be-
rechnet, nach denen er dann farbenfrohe Wollbilder in riesigem Maschenstrick selbst

fertigt, transzendieren diesen Bereich weit weg vom ,angewandten Medium® A% 12,

Ein skurriles Teppichobjekt von Alexandra Kehayoglou, dessen Funktionalitit nicht
mehr niher bestimmt werden kann, demonstriert diese ,nachgewandte® Situation
sehr eindriicklich: Handelt es sich dabei um ein Kunstobjekt auf dem Boden oder um

ein sanftes Massagetool fiir mitgenommene Fiiffe Abb 132

Teppiche sind Schauplitze eines Paradigmenwechsels vom angewandten zum ,nach-
gewandten” Medium."” Sie spielten dabei eigentlich eine nicht zu unterschitzende
Rolle im Haus der westlichen Kunstentwicklung des 20. Jahrhunderts (man stelle sich
dabei ein Gebiude in der Art des Wiener Museums fiir angewandte Kunst vor: er-
richtet als Haus der Industrieentwicklung, aber heute u. a. auch in Verwendung als
Kunstmuseum und wissenschaftliche Anstalt), blieben aber immer im Hoftrakt des
Haupthauses angesiedelt, dort, wo mit neuen Techniken und Wahrnehmungsmus-
tern experimentiert werden konnte. Im Hinterhaus konnte ungestort getiiftelt, labo-
riert und ausprobiert werden. Teppiche, Wandbehinge und weitere textile Gestaltun-
gen dienten bisher den anderen Kinsten im Haupthaus: der Malerei, der Objektkunst,
der Architektur. Aber seit einigen Jahren sind sie nun environmental geworden: Ge-
meinsam mit ihren handwerklichen Schwesterkiinsten sind sie ins Haupthaus mit der

reprisentativen Fassadenbetitelung ,Kunst“ ibersiedelt.
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Fiir wertvolle Hinweise bei der Recherche zu diesem

14

nachher) wird verdeutlicht, dass das Medium Textil nun

(

Das Adjektiv ,nachgewandt” (das laut Duden nicht

13

in eine neue Ara eintritt. Gleichzeitig ist der Begriff ein

Text danke ich Simonetta Ferfoglia.

existiert) ist eine Wortbildung, die ich hier in Analogie zu

Wortspiel, das so nur im Deutschen méglich ist und die ver-

spostangewandt“ - denn dies ist tatséchlich damit ge-

schiedenen Bedeutungsebenen von ,,-gewandt* entfaltet.

meint - verwende. Mit dem lateinischen Adverb ,post“
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Theaster Gates has also created rugs that encompass the broader fields of city plan-
ning, ecology, and political activism: his Firehose Rugs are made from old fire hoses,
which recall a racist assault on African-American civil-rights activists in Alabama

fig-10 The works of Verena Dengler deal with the problems of gender issues

in 1963
and the stigma that still clings to arts, and show how relevant the old debate over
textiles remains in a contemporary political context. Her postfeminist appropria-
tions run through hybrid usages in many different areas: a rug design can be both a
statement for free artistic development and a critical contribution to restarting the

debate over Expressionism fig. 1

On one hand, textile art since the early 2000s has become the symbol of a new
Biedermeier era, the chief characteristics of which are withdrawal into the private
sphere and respect for traditional crafts such as knitting, embroidery, crochet, and
sewing. On the other hand, their subversive reversal of the conservative values that
once adhered to these crafts is in tune with the spirit of the times: guerilla knitting,
porno embroidery, and crocheted genitalia can be seen in this context. The elastic
agglomerations of stitches in Channing Hansen’s neoalchemist knitted objects (he
takes his own DNA and algorithms from quantum physics, then turns them into
colorful “knitted paintings” with a gigantic purl stitch) by far transcend the original

“practical medium” fig-12,

An offbeat piece of rug art by Alexandra Kehayoglou, the functionality of which is
difficult to determine, demonstrates this “post-applied art” situation in a very impres-

sive way: is it an art object on the floor, or a gentle massage tool for sore feet fig. 135

Rugs have been the setting for a paradigm shift from an applied-art to a post-applied
art medium.”® They have played a role in the development of western art in the 20
century that should not be underestimated. If we think of the art world as a build-
ing such as the Vienna Museum of Applied Arts—built as a venue for industrial de-
velopment, but today used as an art museum and research institution, among other
things)—these art forms have always been relegated to a side wing. In this annex, it
was possible to tinker, toil away, and experiment in peace with new techniques and
patterns of perception. Rugs, tapestries, and other textile works once had a subor-
dinate relationship to the other arts in the main building: painting, object art, ar-
chitecture. But in recent years they have become part of the atmosphere: along with
their sister crafts, they have moved into the main building, where the inscription
on the fagade reads “Art.”™
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