Stano Filko: Kiinstlerische Selbstkonstruktion zwischen Ost und West

Patricia Grzonka

Im folgenden Text werde ich versuchen, mithilfe einer
Kartierung 6stlicher und westlicher Paradigmen wie
Transzendenz, Okonomie und Autorschaft die
Arbeiten des slowakischen Konzeptkiinstlers Stano
Filko zu kontextualisieren. Wenn, wie Piotr Piotrowski
es im Sinne einer zeitgendssischen Kunstgeschichts-
schreibung Mittelosteuropas nahelegt, es nicht mehr
darum gehen kann, ein ,klassisches Konzept von
Ideologie®* in den Mittelpunkt der kunsthistorischen
Betrachtung zu riicken, sondern vielmehr
,,unterschiedliche Bedeutungen vergleichbarer Kunst
in vergleichbaren kritischen Momenten der jeweiligen
Region“ ', so sollte auch eine Perspektiverweiterung
iiber die Grenzen der Regionen bzw. iiber die
kanonisierten begrifflichen Stildefinitionen hinaus
zu einem neuen Verstindnis der jeweiligen Kunst-
praktiken beitragen. Aus dieser Perspektive kann auch
die Gegeniiberstellung ,,vergleichbarer Kunst®,
resultierend aus historisch ungleichzeitigen Kon-
zepten, zu einer genaueren Vorstellung der zugrunde
liegenden Ideen fiithren. Dieses Verfahren eines
,erweiterten Konzeptvergleichs® soll hier mit Bei-
spielen europiischer und US-amerikanischer Kunst
erginzt werden, um auf Differenzen, Briiche, aber
auch Gemeinsamkeiten in den jeweiligen Kunstauf-

fassungen hinzuweisen.
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Neo-Avantgarden und Konzeptualismen

Stano Filko gehért seit seiner Teilnahme an der Documenta 7
im Jahr 1982 zu den bekanntesten und erfolgreichsten Kunst-
schaftenden Tschechiens und der Slowakei. Seine Arbeiten
sind auBerhalb der postkommunistischen Staaten bisher haupt-
sichlich im Kountext nationaler bzw. zentralosteuropiischer
Gruppenausstellungen gezeigt worden, wobei auch frivh bereits
Bereiligungen zu internationalen Prisentationen konzeptuel-
ler Kunst erfolgten 2. Einer regen Ausstellungstitigkeit stehen
wenige Kataloge und Publikationen iiber seine Arbeit gegen-
iber; monografische Texte, die sich explizit der Aufarbeimng
seines Gesamrwerks widmen, fehlen fast villig 3,

Stano Filko steht als eine der zentralen Figuren der (tsche-
cho)slowakischen Kunst der 1960er und 70er Jahre auch in
einem exemplarischen Verhilmis zu den neoavantgardisti-
schen Bewegungen Ost- und Westeuropas. In seiner Arbeit, in
der sich nach einer Anfangsphase mit abstrake/figurativen
Malereien ein radikaler Bruch mit den traditionellen Aus-
drucksformen und idsthetischen Konventionen der osteuro-
piischen Nachkriegsmoderne vollzog, finden sich formale
und inhaltliche Beziige, die mit einigen kunstgeschichtlichen
Kategorien iibereinstimmen, so etwa der Konzeptkunst, dem
Nouveau Reéalisme, der Installations- und Medienkunst.
Gleichzeitig entwickelte Filko durch forcierte Subjektivie-

rung ein individuelles Kunstsystem, das in keines dieser gin-



OBJIEKTY:

Abb.1:
Happsoc 1, 1965, Typoscript mit
Alex Miynaréik

gigen Schemata passt. Dazu zihlen auch Einfliisse aus ost-
lichen Philosophien, die er in ¢in Chakren- und Farbsystem
aufgenommen hat, sowie eine kosmologische Aufteilung der
duBeren und inneren Welt, der sein gesamtes Schaffen unter-
liegt. Dieser philosophisch-mystizistische Zug in seinem Werk,
der durch ein ,,Paradigma der Information* 4 bestimmt ist,
wurde in der Rezeption iiber den Kiinstler bisher allerdings
kaum berticksichtigt.

Eher scheint es, dass zugunsten einer méglichst reibungs-
losen Einpassung in kunsthistorisch akzeptierte Rezeptions-
muster der Neo-Avantgarde —in den ,,coolen® Look der Kon-
zeptkunst oder die Objekraffinitit des Neo-Dadaismus —
Aspekte in Filkos Schaffen tibersehen wurden, die sich niche
so leicht einordnen lassen. So bleibt das heteronom-spirituel-
le Spitwerk generell unreflektiert, und zwar nicht nur in Publi-
kationen aus dem Westen, sondern auch in Texten aus dem
Osten. Eine Ausnahme bildete der gemeinsame Pavillon
Tschechiens und der Slowakei aufder 51. Biennale in Vene-
dig 2005, in dem Stano Filko zusammen mit seinen jlingeren
Kollegen Boris Ondreitka und Jan Manc¢uska ausstellte und fiir
den er das offene Raumkonzept entwarf.

Eines der Hauptprobleme in der Auseinandersetzung mit
den Bedingungen der Kunstproduktion in den postkommu-
nistischen Staaten Osteuropas betrifft die kunsthistorischen
Begriffe, mit denen operiert wird. Es stellt sich die Frage, ob
beispielsweise Kunst wie die Pop Art unter einer nicht marke-

wirtschattlich organisierten Gesellschaft ,.dieselbe™ Pop Artist

wie jene westlicher Prigung, bzw. was denn tatsichlich ihre

Charakteristik abseits der Oberfliche wire. Formale Uber-
einstimmungen mit der Pop Art oder dem Neo-Dadaismus
finden sich so auch bei Stano Filko, und man sollte sie jeden-
falls nicht ignorieren, zumal der Kiinstler bewusst auf solche
.universalistischen 3 Kunstsprachen anspielte. Die spezifische
Determinierung durch die unterschiedlichen politischen,
nationalen, sozialen und Skonomischen Systeme miissen
sowohl fiir eine differenzierte Auffassung tber die Kunst des
(ehemaligen) Ostens Europas als auch des (ehemaligen)
Westens wesentlich mitberiicksicheige werden.®

So hat Filko tiber die Jahre nicht nur ein duBerst umfang-
reiches, materialakkumulierendes Werk geschaffen, das in sei-
ner Gesantheit kaum @iberschaubar i1st, sondern arbeitete auch
in ganz unterschiedlichen Formaten und Gattungen: Von der
Handzeichnung iiber gedruckte Manifeste, Readymade-
Objekte und Aktionen im 6ffentlichen Raum bis zu Foto-
grafien, raumfiillenden Wandobjekten und -malereien, [nstal-
lationen und pneumanschen Environments im Aulbenraum.
Dieser expansive Ausdrucksgestus stellt eine Herausforderung
tir eme systematische kunsthistorische Ertorschung dar. Hin-
ter einem im Sinne des 20. Jahrhunderts universalistischen
Ansatz, dersich in einem quasi-enzyklopidischen Ordnungs-
system von Begriffen und Stoffen darstellt, scheinen aber
immer wieder Briiche und Nahtstellen historischer Konflike-
zonen durch, die ein postmodern-fragiles kiinstlerisches

Selbstverstindnis erkennen lassen.
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Abb. 2:
installation, Universelles Environment, 1966-1967

Stano Filko wurde 1937 inVelkd Hradni im Nordosten der
Slowakei geboren und studierte Monumentalmalerei an der
Kunstakademie in Bratislava. Uber seine Bekanntschaft mit
Alex Mlynaréik entstand bereits Anfang der 1960er Jahre Kon-
takt zu Pierre Restany und zu den Ideen der Nouveaux Réa-
listes aus Frankreich. Restany wurde zu einer Art Mentor der
Jungen tschechoslowakischen Kunst, propagierte sie im Aus-
land und begleitete sie mit Texten. Galt ab 1965 eine verhilt-
|1ismﬁi3ig breite Akzeptanz von Ausstellungstitigkeiten, so
inderte sich dies nach der sogenannten , Normalisierung™ ab
1970 fiir die tschechoslowakische Konzeptkunst, die haupt-
sichlich nur als Widerstandskunst iiberleben konnte. Auch Fil-
ko wurde zum Underground-Kiinstler, da er sich insbesonde-
re aufgrund der Konzeption seines Weillen Raums bei der
offiziellen Doktrin verdichtig gemache hatte. Mit der Teilnah-
me an der Documenta 7 von 1982 — wo Filko den weif} iiber-
malten Skoda zeigte, mit dem er im Jahr zuvor aus der Tsche-
choslowakei emigriert war — erreichte seine internationale
Karriere zwar einen Héhepunkt, blieh jedoch ohne kommer-
ziellen Erfolg. Er tibersiedelte in der Folge nach New York, wo
er bis 1990 lebte. In den USA beschiftigte sich Filko wieder
vermehrt mit der Malerei in expressiver und gestischer Form.
Es entstanden gmBFormntige Schriftbilder und Installationen,
die sich mit aktuellen Themen wie Liebe und Aids ausein-

andersetzten. 1990 kehrte er nach Braoslava zurtick.

Heterogenes Werk und Systematisierung

Stano Filkos wichtigster Bezugsort ist sein mehrraumiges Ate-
lier in erhéhter Lage an einem Hiigel in Bratslava. Dieses hat
sich tiber die Jahre zu einem Gesamtkunstwerk entwickelt, zu
einem Amalgam verschiedener Funktonen; es ist Produk-
tionsstitte, Museum, Depot und persénliche Weihestitee
zugleich. Jedem Raum ist entsprechend Filkos Systemarik eine
eigene Farbe zugetetlt, die alle dazugehorigen Arbeiten in einer
symbolischen Bedeutung vereint: Rot steht fiir einen |, biolo-
gischen® Raum mit den Themen Liebe und Biologie; Griin
fiir einen soziopolitischen Raum; Blau fiir die Erweiterung
des soziopolitischen Raums im Kosmos; Weil} fiir einen Raum
der Metaphysik und der Transzendenz; Schwarz (mit einem
Stich ins Blaue) fiir ein Prinzip des Egos, des Personlichen und
Privaten. Die Farbriume haben eine gewisse chronologische
Relevanz, so ist der rote Raum eher frith anzusetzen und der
weille eher spiter, aber insgesamit sind die Riume tir Ergiin-
zungen und Adaptierungen durch den Kiinstler offen.
Zwischen 1965 und 1968 entwarf Stano Filko allein oder
imTeam insgesame flinf konzeptuelle Aktionen, die den Char-
akter von Wirklichkeitsbeschreibungen hatten. Happsoc I ent-
standen 1965 gemeinsam mit der Theoretikerin Zita Kostro-
va und dem Kiinstler Alex Mlynircik, stellte die sprachliche
wVergegenwiirtigung™ des Lebensraums von Bratislava in der
Zeit vom 2. bis zum 8. Mai 1965 dar (Abb 1). Filko, Kostrova
und Mlynircik erklirten dabei Bratislava in einer Art kollek-



tivem Schopfungsake in seiner Gesamtheit zum Kunstwerk:
W 137.036 Frauen, 128.727 Minner, 49.991 Hunde, 18.009
Hiuser, 165.236 Balkone, 40.070 Wasserleitungen in Woh-
nungen, 35.060 Waschmaschinen, 1 Burg, 1 Donau in Bratis-
lava, 22 Theater, 6 Friedhéte, 1.000.801 Tulpen™ usw. Diese
zum Teil ironische Auflistung entsprach einem rein theoreti-
schen Denkakt. Die slowakische Kunsthistorikerin Jana Gerz-
ova nennt diese Gemeinschaftsarbeit daher ,.den sehr pro-
gressiven Beginn einer slowakischen Konzept-Kunst* 7. Sta-
no Filko selbst bezeichnete die Aktion als ,,Anti-Happening™,
ein Begriff, der bei ihmjcdm_:h nicht in Opposition zur Hap-
pening-Konzeption der 1960er Jahre, wie sie von Kiinstlern
wie Allan Kaprow oder Milan Knizik verwendet wurde,steht.
Vielmehr umfasst fiir ihn Anti-Happening eine transzenden-
te Verbindung von ,,Kontemplation mit Aktion™. Der Erwei-
terung des Kontexts — des Einbezugs soziografischer Daten —
wird dadurch mit der Bezeichnung , Happsoc™ Rechnung
getragen. Happsoc wurde wechselweise als | soziales Happe-
ning",als soziologisches Happening™ oder als ,,Happy Soci-
alism® begriffen und beinhaltete im Wesentlichen die Auffor-
derung zu einer gewaltfreien, aber politischen Intervention im
Alltag. In Happsoe [ bis V" wurde der riumliche Radius der
Aktionen sukzessive erweitert, der Duktus blieb dabei der
gleiche: In Happsoc IT wurden ,sieben Tage Kreation™ am
Bahnhof von Bracislava proklamiert, Happsoc [ bezog sich auf
eine ,universelle Akrion™ aufdem gesamten Gebiet der CSSR.
Happsoc IV lud zu einer Reise ins Weltall und Happsoc I/

Abb. 3:
Transcendentia, Mixed Media, 1978-1979

schlieBlich unfasste alles, was zum Thema Jenseits gehére.
Diesen theoretischen Projekten folgten konkrete Interven-
tionen im urbanen Raum, die sich mit Fragen der Architek-
tur und der Organisation von Stadtraum in einem soziopoli-
tischen, aber auch in einem poetischen Kontext auseinander-
setzten. Wie Liaszlo Beke im Katalog zur Ausstellung Global
Conceptualism, in der Happsoc I vertreten war, bemerkte, ver-
einfachte die ,,.immaterielle’ Natur der Konzeptkunst in Ost-
europa und die ,Kargheit’ der verwenderen Medien — ,eine
blofe Idee’, Worte und Konzepte, Papier und Bleistifte,
Schreibmaschine, Postkarten, ein Telefonanruf, ephemere
Aktionen — die Kommunikation und machte die Zensur

schwieriger™ 8,

Universeller Humanismus und
pseudohumanistische Ideologie

Einige der bekanntesten Arbeiten der 60er Jahre, wie der
Room of Love aus 1966 oder das Universelle Environment
(Abb. 2) sind Teil eines Komplexes von architektonisch-rium-
lichen Strukturen, mit denen Stano Filko die Grenzen des
malerischen Raums Giberwand und sie mit technisch-appara-
tiven Elementen erginzte. Diese Gruppe von Environments
pries die ideelle Verbindung von moderner Lebenswelt, Tech-
nik und expandierender Raumerfahrung. Das Universelle

Environment von 1967 besteht aus einem Stahlgeriist und einer
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Abba:
Ph+.., 1072, Foltfragebogen, mit Julius Koller, igor Gozdik und Rudelf Sixora
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guadratischen Grundeinheir von finf mal finf Merern, deren
Boden von Spiegelglasplatzen gebildet wird, Halbrransparen-
te Gazevorhings, bedruck: mir rechnischen Symbolen und
den Umrissformen weiblicher Kérper, markieren die dulle-
rerl Begrenzungen. Im Inmeren wird mie einem Radiogeris,
zwel (loben, ginem prswmatischen Bert, einem Tisch mir
einem Schachbrett und mit Diaprojekrionen von ,,Symbolen
der menschlichen Sehnsuche, des Welralls, sowie tlenschen-

massen und Angomobilen” ein Mulimedia-Raum ,,zum Erle-

ben einiger Augenblicke konstrukeiver Wirklichkeir” 9 kreert.
Diese ,reale Glicksmaschine™ reibt sich in die {(neo=)avant-
garistische Tendenz zur aktiven Partizipation am Kunsrwerk,
Stano Filko beschrieb dizse Installationen ,, wie ein kompler-
res und folgerichtiges Ganzes des Lebens, Diese Anordnung
fasse ich nicht als Kuriosizir auf, durch die man schreirer und
die man sich ansieht, sondern als lebende Realiti, die anfdie
lebensvolle Mirwirkung des Besurhers warret, der, von lanrer
kinstlichen Erscheinungen umgeben, selbst zur lebenden Sta-
rie wird® 9, Mit ihrem Anspruch avfabsolute Gegenwirtz-
keit, und somic auf die sich anf die historischen Avantgarden
beziehende Aufldsung der Dichotomie von Kunst und Leben,
haben sich diz Environments von der blof muteriellen
Objekrhattigheit losgesagt, Filkos Werk wurde In dissem
Zusammenhang als Evokation einer ,nicht stilisierten Rea-
e beschrieben, oder, wie Pierre Restany in Filkos Kawlog
zu den Enviconments schreibe, als ,Rohprodukt des kollek-
tiven Ausdrucks”’,

Sein letzres Environment, das Kosmos oder Spare-
Epjvronment, gine pneumatische Installation aus dem Jahr
1965, bestand aus einer silbernen PV C-Hillle in Form einer
Dreiviertelkuge) mir sieben Metern Durchmesser mit zwel
Zugingen. Der Boden der Installotion war wisderum mit
Spiegeln nusgekleider, sodass sich der Raum opiisch zu
einer ganzen Kugel schloss und erweiterte, Non-5Stop-Dia-
Projekiionen suf die inners Hille zeigren Szenen und lu-
scrationen mit , Informationsbildern® (Filko) tiber dis tech-
nische Zivilisation und tiber die = zu jener Zeit gingigen
= Meraphern von Raumfaher und Welnll Ausgestellt wur-
de das Werk erstmals 1970 auf der 6. Biennale des Jeunes von
Paris, Bei einem Vergleich von Filkos Kosmos-Environmen:
mit den pneumatischen Inseallationen der spiren 1960er
TJahre, wis sie nichr nur in England und Dalien, sondern
auch in Osterreich bei den Vertrerern einer jungen Archi-
rektengenerarion ? etwa mit der Gruppe Coop Him-
melb(Dan, Haus Rucker Co., Hans Hollein oder Walter
Pichler zum ultimativen Look™ einer zeiigendssischen,
rechno-fumristischen Kunst avoncierten, zeigr sich, dass Fil-
kos Space-Environment sinem villig andeven Typ ent-
spricht, Wihrend Pichler, Hollein und Co. sich wesentlich
mit denVersprechungen technisch machbarer Ersatzwvelien
{Oswald Wieners Bioadapter) aussinanderserzien, lenkre
Filko fast pidagogisch seinen Fokus suf den Raum, durch
den der Besucher zu einem wesentlichen Mimkeeur an der

Gestalrung wizd. Filko beharrre, Im Gegensarz ervva zu Wal-
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ter Picliler el seinen skulpeuralen Architckeuren, die in
ihrer dsthetischen Autonomie lecztlich unangetaste bleiben
(wie beispielsweise bei Pichlers Prototyp 3, elner transpa-
renten, aufblasbaren Dretviercelkugel) auf einer Funkuona-
licde seiner Qbjek

e i Allrag. Deren [Anc-Handarbeie™
(Filka) sallee als eine serielle, anonymisierce Produktionsweise
nachdrticklich bertont werden.

Ab 1975 entwickelte Stano Filko zusanmen mic Milof
Laky und Jan Zavarsky einen metapliysisch gedacheen eifen
Rawm. Der ephemere Charakeer dieses synibolischen Raums
wrde durch eine Ausstellung van weill bemalten Objekeen
unterstrichen, die 1974 iny Haus der Kunse in Briinn stacefand
und lediglich eine Nache dauerte. Im System des Kiinsclers st
der Weille Raum eine Fortfiihrung und ein Kulminadong-
punke friherer Raumkanzeptionen. I Gegensatz zur west=
lichen Auffassung vom veinen, idealen White Cube versucht
Filko gerade niic dessen absoluter Neutralicie eine nietaply-
sisclie Dintension zu beliqupten. I einent seiner begleivenden
Manifesee,  Emotion. White Space in a White Space™ (1977),
wird cin unendlicher Raum einer nichephysikalischen, rei=
nen Kuose und Emotion poseuliert, deren Nichefarbe Weils

absalue (zt wird: [1n der radilalen Leere sei eine mystisclie

Lunsterfahirung und Kontempladon méglich.
[ einer Serie aus der Mitce der 1970er Jakhre hacsich Sea-
no Filko aufmehre

en Gruppenfatos des Zyklus Transeendenca
(ADDB.3) mic weilier Farbe tibermale - ein Alec der symbalischen

Selbstauslschung.? Der US-amerikanischie Konzepthinstler

{nstailation, 1978-82

Jahin Baldessari {ibermalee 1985 ebenfalls Fotografien nach
den Kanturen der dargescelleen Bildgegenseinde weild und
nannte sie Crowds with Shape of Reason Missing. Wihrend
Baldessari in diesen Arbeiten aber verseirke auf die inhirente
Verschiebung von Bedeutung innechalb des Bildes verweise,

so Filko leezelich auf die Aufldsung des physischen Subjekes in
satner Arbeit (nfmlich im Weillen Raum). Demgegentiber hat
}

des Autors als Taod des Produzentcen mszeniert, Der [Kiinstler

Baldessart fm spekeakuliven Cremarion Project von 1970 den Tod

verniclit

e in einem pathetischen Ake seine vor 1966 ent-
standenen Malereien. Indem die Asche der verbrannten Bil-
derin eine Urne geftille und mit einer Grabinsclhrift versehen
wurde, lieferte Baldessari einen ironischen Kommentar zum
Ewigkettsanspruch der Malerei = und kannce sich spiter mit
seiner , Aufersceliung” zum Kanzeptkiinstler stilisieren. Auch
Stano Filko reflekeiert mit seinen Arleiten des Weillen Rawns
—oline lranie sichclich — den Status des Autars.

Bratislava bildete in den 1960ern niit Kinsdern wie Jalius
[oller ader Pecer Bartof dullerse frith ein Zentrum konzep-

cueller kiinstlerischer Prakeker, die als Krick auf die Maleret

der Moderne verstanden werden kdnnen. Mie dein Thema
Losmos wurde zudem auf ein weiteres Feld Bezug genonimen,
das riwmliche Metaphern und visionire Architekeuren niit
einschloss und das sich bis zu den russischen Konscrulediviseen
zurtickfiihren [isse 4,

Die Zusammenfihrung von Weleall und Humanismus als
elneVerbindung schdpferischer Tdeigleit mic dem Kosnios, wie
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sie in den Werken von Stano Filko und anderen slowakischen

Kiinstlern praktizierr wurde — vgl. die Gemeinschaftsarbeit

von Stano Filko, Jalius Koller, Igor Gazdik und Rudolf

Sikora (Abb.4) — ist ein im Westen wenig geliufiger meta-
physischer Topos. Piotr Piotrowski weist auf diesen Unter-
schied in Bezug auf die neoavantgardistischen Realismen in
der Slowakei und in Frankreich, das als hauptsichlicher Refe-
renzpunkt flir die slowakischen konzeptuellen Bewegungen
bestimmend war: ,.Die Grundhaltung der franzésischen Nou-
veaux R éalistes war bereits antihumanistisch und stiitzee sich
auf die radikale Uht‘rzt‘.uglmg, dass in der modernen Welt die
Gegenstinde und nicht die Menschen im Mittelpunkt stiin-
den. Die Bewohnerlnnen Osteuropas konnten dieser Behaup-
tung nicht zustimmen. Es wire schwierig, die tieferen Ursa-
chen flir diese Meinungsverschiedenheit nachzuvollziehen,
wobei man jedoch bemerken sollte. dass einer davon das
Bediirfnis nach einem universellen Humanismus gewesen sein
kénnte, der durch die pseudohumanistische Ideologie des so
genannten sozialistischen Humanismus’ untergraben wurde,
auf dem das Idealbild des Homo sovieticus beruhte. Der
Humanismus, der im Westen mit der Verschleierung des
Machtapparats in Zusammenhang gebracht wurde, galt im
Osten als Widerstandsstrategie gegen den Antihumanismus
der kommunistischen Regimes. Sich einem universell defi-
nierten humanistischen Ideal zu verschreiben, war in diesem

Kontext also nicht nur ¢in Zeichen der Gegnerschaft zur kom-

1 Piotr Piotrowski, How to write a history of Central East European Art?, in:
Third Text, Volume 23, Issue 1, 2009.

2 Einzelausstellungen u.a.in Prag 1967 Kunstverein Oldenburg 1969, in Gale-
rien in Warschau und Danzig (1979 und 1989) sowie in den USA 1986 im
P.5.1, New York. Gruppenausstellungen: Moravska Galerie, Briinn, 1964;
Cinétisme — Spectacle - Environement, Maison de [a Culture, Grenoble,
1968; Vier Aspekte der zeitgendssischen Kunst, Kunstverein Oldenburg,
1960; Arte contemporanea in Cechoslovacchia, Galleria Nazionale d”Arte
Moderna, Rom, 196g; Contemporary Trends, Expo Osaka, 1970; Happening
& Fluxus, Materialien, Kolnischer Kunstverein Kéln, 1970; Documenta 7,
Kassel, 1982; Sthry/Interplays, Dom umenia, Bratislava, 1992; Zwischen
Objekt und Installation. Slowakische Kunst der Gegenwart, Museum am
Ostwall, Dortmund; Global Conceptualism - Points of Origin, 1950s-1980s,
Queens Museum of Art, New York, 199g; Collected Views from East or West,
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munistischen Vereinzelung und Instrumentalisierung, son-
dern auch zum radikalen Positivismus im Westen.** '3

Dem wiire hinzuzufiigen, dass — obwohi weniger repres-
siv als die kommunistischen Systeme — im Westen zur sel-
ben Zeit mit dem Wiener Aktionismus oder den Konzep-
ten der Autodestruktiven Kunst in London, wesentlich
aggressivere Kunstpraktiken entstanden sind als im Osten.
Filkos Werke stellen wohl auch unter diesem Aspekt ein
Zeichen der Opposition® dar, indem gerade durch eine
Betonung der Kreation und der Schépfung in einem allge-
meinen Sinn und durch die Anrufung der Realitit eine Kri-
tik am kommunistischen System verzeichnet werden sollte.
Seine hymnische Preisung der Realitit ist letztlich eine
anti-idealistische Wirklichkeitskonstruktion, deren Veran-
kerung im Jetzr als mystische Transformation einer stlichen
Tradition Vorliufer hat."® Demgegeniiber sei aber noch ein
weiterer westlicher Topos des Kiinstlerbildes des spiiten 20.
und 21, Jahrhunderts angefiihrt, der fiir Filko ebenfalls Giil-
tigkeit hat und der fiir viele Kiinstlerlnnen (wie Dieter
Roth, Thomas Hirschhorn, Elke Krystufek) gile: die Figur
der kiinstlerischen Kreativitit als Form der Verschwendung
und Verausgabung, die ebenfalls subversiv konnotert st und
die bei Filko gerade im Spitwerk dominiert (Abb.5). Inso-
fern erweist sich Stano Filko hier als paradigmatischer Kiinst-
ler an der Grenzlinie kiinstlerischer Selbstkonstruktionen von
Ost und West.

Generali Foundation Wien, 2004; Slovakischer und Tschechischer Pavitlon,
Biennale Venedig, zo005; Frag-Biennale 3, 2007

3 2005 ist in Zusammenarbeit mit der damals noch existierenden Pro Hel-
vetia-Zweigstelle in Bratislava eine erste Werkdokumentation zu Stano
Filka mit einem von mir verfassten Text, einem bibliografischen Anhang
von Dusan Brozman, sowie einem umfangreichen Bildteil aus dem Gesam-
teeuvre erschienen: Stano Filko, Arbor Vitae, Prag 2005, Zu Rilkos konzep-
tueller Phase vgl. auch: Vit Havranek {Hrsg.), Akce Slovo Pohyb Prostor.
Action Word Movement Space, Experimental Art of the Sixties, Austel-
lungskatalog, City Gallery Prague, Prag 1994.

4 Pierre Restany, Stano Filko, Architekt der Information, in: Stano FILKO
1965/69, Bratislava 1970, ohne Seitenangabe. Restany beschreibt Filkos
Environments als Elemente organisierter Informationsstruktur” und im
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